


KAPITALISMUS, NATUR UND
DER PROMETHEISCHE BLICK

Von Mercator bis zum Weltraumzeitalter

Jason W. Moore Keine Zivilisationsform hat sich je starker iber das Visuelle organisiert als der
Kapitalismus. Seine Fahigkeit, Okosysteme jeder Art abzubilden, zu vermessen
und zu kartieren, ist ein zentrales Element der neueren Weltgeschichte.
Diese ist vor allem eine Geschichte des Kapitalismus, jedoch nicht im Sinne
eines eng definierten Wirtschaftssystems, sondern als eine Art, das Leben
zu organisieren: als Weltékologie, die auf unendlicher Akkumulation und
der unaufhorlichen Unterwerfung der Erde beruht." In deren Zentrum steht
ein todlicher Cocktail aus GroBkapital, GroBmachten und GroBforschung.
Aus dieser epochalen Trias entstand eine Produktionsweise mit einem
spektakularen Repertoire visueller Techniken, die ganze Lebensnetze in
Profitmoglichkeiten verwandelte.

Fir die Geschichte der Klimakrise und ihre kapitalogene Entstehung sind das Umwelt-
imaginare (Environmental Imaginary) und seine visuellen Techniken von
entscheidender Bedeutung. Dies schreibe ich aus der wachsenden Uberzeu-
gung heraus, dass die wichtigsten Technologien der Moderne, die fiir Marx
und Engels die »Mittel zur geistigen Produktion«? waren, nicht nur Hardware
sind, sondern auch Software. Die kapitalogene Klimakrise lasst sich nicht
auf Maschinen und Ressourcen reduzieren, denn dadurch wirde der Blick
auf die entscheidende Rolle der kapitalistischen Software, auf die Produkte
der kapitalistischen Denkweise verstellt. Man kann den Verbrauch fossiler
Brennstoffe einen Tag lang bremsen, wenn man eine Pipeline in die Luft
jagt. Endgiltig beenden kann man die UbermaBige Energiegewinnung durch
das Verbrennen fossiler Rohstoffe jedoch erst, wenn man das Verhaltnis
von Denken, Kapital und Technik, die zu diesen Pipelines geflhrt haben,
revolutioniert. Das erinnert an den alten radikalen Slogan »Man kann soziale
Beziehungen nicht einfach in die Luft jagenx.

Diese Beziehungen durchstromen den oikeios: die vielschichtigen pulsierenden und krea-
tiven Lebensnetze, in denen wir alle schwimmen. Diese Netze konnen kanali-
siert, aber nicht kontrolliert werden. In der modernen Welt — einer kapitalis-
tischen Weltdkologie der Macht, des Profits und des Lebens — bemihen sich
die herrschenden Krafte, uns zu tduschen, und tduschen sich dabei selbst. Um
das Wesen dieser Strome und Netze zu erfassen, brauchen wir die Geohistorie.

Das Gegenstlick zur Weltuntergangsstimmung angesichts des Klimawandels ist der kapi-
talistische Prometheanismus, die Fantasievorstellung, dass die Lebensnetze
auf die Natur reduziert werden kénnten. Sie werden die Kursivierung be-
merken.® Natur ist seit 1492 kein unschuldiges Wort mehr. Es wurde zum Vor-
schlaghammer fir die Herrschenden und das Kapital, zu einer herrschenden
Abstraktion, eingehdllt in die durch und durch kapitalistischen Methoden
des Macht- und Profitstrebens. Es bedeutete einen dramatischen Bruch mit
der mittelalterlichen Vorstellung vom Menschen als Teil des Lebensnetzes.
Die Natur wurde zu einem von der Zivilisation getrennten, widerspenstigen,
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wilden, unzivilisierten Bereich der Wirklichkeit. Dies war die Rechtfertigung
fir zwei groBe Entwicklungen. Eine davon war das Zivilisationsprojekt. Die
neuen GroBreiche sahen die »Zivilisierung« der »wilden« Menschen als eine
ihrer wichtigsten Verpflichtungen an. Uber die Natur schrankten die Zivili-
satoren das Leben und die Arbeit der meisten Menschen ein und zogen neue
Grenzen. Vor allem aber begriindete die Natur einen imperialen Anspruch
auf die unbezahlte Arbeit/Energie von »Frauen, Natur und Kolonien«.* Die
zweite aus dieser neuen herrschenden Abstraktion folgende Entwicklung
war die Instrumentalisierung von Zivilisation und Natur fir eine imperiale
unternehmerische Philosophie. In Anlehnung an Descartes verwalteten die
»denkenden Dinge« die »ausgedehnten Dinge« (einschlieBlich der mensch-
lichen Natur) und Ubertrugen dem neuen Biirgertum die epochale Verant-
wortung, sich »zu Herrn und Eigentiimern der Natur zu machen«.®

Von nun an versuchte die Bourgeoisie in aller Welt, die Erde so zu verwalten, als ware sie

eine Elektronikfabrik, eine Zuckerplantage oder ein Versicherungsbiro.®
Zu diesem Zweck musste sie die Erde so kartografieren, als wére sie ein
potenzielles Lagerhaus fir billige Natur. Fortan brachte die Moderne immer
komplexere raumlich-visuelle Techniken und eine Infrastruktur flr die globale
Uberwachung hervor: Das Kartieren, Vermessen und Fotografieren von Ge-
bieten weltweit zeigt, wo die Natur profitabel ist, und befreit das Umweltima-
ginare gleichzeitig von den Konflikten zwischen Landbesitzenden und bauer-
licher Bevélkerung, Kolonialméchten und Kolonisierten, Bourgeoisie und Pro-
letariat. Das Gegenmittel zu diesem imperialen Imaginaren ist die Geohistorie.

Geohistorie heilit einfach die Geschichte der Erde. Sie ist eine Sichtweise, die sich dem

imperialistischen »Gottestrick« widersetzt und nach Alternativen sucht, von
der Mercator-Projektion (1569) bis zur Blue Marble (1972). Der prometheische
Blick war fur die Entstehung der modernen Welt ebenso entscheidend wie
Schiffswerften, KanonengieBereien und FlieBbander. Er ist nicht nur ein Mittel

der geistigen Produktion, sondern auch grundlegend fir die Produktion
dieser Produktionsmittel: eine »Abteilung I«-Software im marxschen Sinne,
die notwendig ist, um die Maschinerie der Weltakkumulation zu betreiben.
Ihr tagliches Brot ist Fragmentierung und Kontrolle, das Erschaffen von Fik-
tionen des Denkens und Handelns, von unternehmerischen Konzepten und
proletarischer Ausfihrung, von zivilisiert und wild.

Es gibt eine Alternative zu diesen Gottestricks — die wegen ihrer Tauschungen umso teuf-

lischer sind. Nennen wir sie geohistorischen Materialismus. Er ist ein Weg, die
Moglichkeiten zu sehen und zu nutzen, die Marx am kommunistischen Horizont
erblickt hat: »die vollendete Wesenseinheit des Menschen mit der Natur, die
wahre Resurrektion der Natur, der durchgefiihrte Naturalismus des Menschen
und der durchgefiihrte Humanismus der Natur.«” George Orwells Bemerkung
Uber Shakespeare trifft ohne Weiteres auch auf Marx zu: Er war »von Neugier
erfullt. Er liebte das Antlitz der Erde und das Schauspiel des Lebens«.®

Diese Neugier und die Liebe zur Erde und zum Leben sind fiur jedes revolutionare Denken

unerlasslich, das in dieser Ara der beispiellosen Krise die Manager:innen
der Welt, die Finanzbosse und die geheimen Spezialeinsatzkrafte aus dem
Gleichgewicht bringen und sich gegen sie verteidigen mochte. Eine solche
Aufgabe braucht Wissensformen und Verfahren, die aus der Liebe zum
»Antlitz der Erde« und zum »Schauspiel des Lebens« erwachsen — eine Liebe,
die die Kompetenzen und Erkenntnisse von Philosoph:innen, Dichter:innen,
Wissenschaftleriinnen, Sozialwissenschaftler:innen... und Kinstler:innen
jeder Art einbezieht. Unsere Bewertung der Klimakrise und ihrer politischen
Auswirkungen muss ebenso geopoetisch wie geohistorisch sein; wir missen
unsaufdie Beziehungen zwischen Ideologie und Wissenschaft konzentrieren,
denn sie hangen mit der Hardware von Pipelines und Raketensteuerungs-
systemen zusammen und sind an deren Produktion beteiligt. Die beiden
Momente — die Software und die Hardware des kapitalistischen Okozids und
der kapitalistischen Ausbeutung — sind dialektisch miteinander verknipft,
von Kolumbus bis zu Amerikas nie endenden Kriegen.

C}@}PAPIER In diesen Tagen lese ich haufig, fossile Brennstoffe, Energiekonzerne sowie die damit ver-

Die meisten von uns Blchern werden auch heute noch auf sogenanntem Frischfaserpapier
gedruckt, auf Papier also, das unmittelbar aus Baumen gewonnen wird und nicht aus recyceltem
Zellstoff. Am meisten lieBen sich unsere Umweltkosten senken, wenn auf den Einsatz von
Frischfasern verzichtet und der Anteil an recyceltem Material maximiert wiirde. Fir die Herstellung
einer Tonne Papier aus Frischfasern werden etwa 24 Baume und fast 10.000 kWh Energie ver-
braucht, und es fallen mehr als 75.000 Liter Abwasser sowie Uber 800 kg Feststoffabfélle an.
Recycling reduziert die Anzahl der benotigten neuen Baume auf null, den Energiebedarf um
30 Prozent, das Abwasser um die Halfte und die festen Abfélle um knapp 40 Prozent. Fir die
Herstellung von Zellstoff aus recycelten Fasern werden weniger und weniger starke Chemikalien
bendtigt. Die Zellstoff- und Papierindustrie verbraucht 33 bis 40 Prozent des gesamten weltweit
gehandelten Industrieholzes. Meine Seiten bestehen aus ungestrichenem Recyclingpapier. Un-
gestrichenes Papier erfordert bei der Herstellung weniger chemische Substanzen und weniger
Energie und lasst sich leichter recyceln. AuBerdem ist es saugfahiger, sodass weniger Druck-
farbe bendtigt wird. Zellstofffasern kénnen jedoch nur begrenzt wiederverwendet werden. Mit
jedem Recyceln werden die Papierfasern kirzer. Selbst wenn das meiste Papier aus recyceltem
Zellstoff hergestellt wirde, ware also immer noch eine gewisse Menge neuer Fasern erforder-
lich. Fur meine Herstellung wurden 790 g Papier benotigt. Derzeit wiege ich — so wird mir ge-
sagt — etwa 600 g, was bedeutet, dass knapp ein Drittel meines Gewichts abgeschnitten oder
zur Kalibrierung verwendet wurde. Fiir meine gesamte Auflage wurden 1187 kg Papier verarbeitet.

bundenen Infrastrukturen wie Pipelines, Autobahnen und Flugh&fen wirden
uns, die Natur und die ganze Erde »umbringen«. Mitte der 2010er Jahre gab
es ernstzunehmende Kampagnen, die Universitdten und Rentenfonds zum
Ausstieg aus Investitionen in fossile Brennstoffe bewegen wollten. Im linken
Spektrum hat eine sozialistische Version dieser Argumentation an Zugkraft
gewonnen: die Idee des fossilen Kapitalismus.® Sie rehabilitiert einen alten
historischen Ausdruck, der auf das spate 19. Jahrhundert zuriickgeht, als Arnold
Toynbee den Begriff der industriellen Revolution pragte. Im Kern geht die These
vom fossilen Kapital davon aus, dass die Verbindung zwischen Kapital und
fossilen Brennstoffen von entscheidender Bedeutung sei — eine Auffassung,
die sich ohne Weiteres in einen Techno-Ressourcen-Determinismus Ubersetzen
lasst. Indem wir die Klimakrise auf Kohlenstoff verbrennende Maschinen
reduzieren, unterstellen wir, dass nicht der Kapitalismus, sondern fossile
Brennstoffe und Pipelines die Feinde seien.
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Nun bestreitet kein vernlnftiger Mensch, dass weniger Kohlenstoff verbrannt werden
muss, sehr viel weniger. Doch der Kapitalismus wurde nicht von der Kohle
geschaffen. Fossile Brennstoffe (Torf, Kohle, Ol und Gas) als Ressourcen
wurden umgekehrt vom Kapitalismus erfunden.

Die Geohistorie ist entscheidend, weil sich unsere politischen Einschatzungen der Klima-
krise davon ableiten. Torf, Kohle, Ol und Gas sind nicht seinfach da«. Um eine
scharfsinnige Bemerkung von Marx Uber die Sklaverei zu paraphrasieren,
ist Kohle nur ein Stein im Boden; nur unter bestimmten geohistorischen Be-
dingungen wird sie zu einem fossilen Brennstoff. Felsen sind Felsen, Ressour-
cen werden zu Ressourcen.

Denken wir nur an die Urspriinge der Klimakrise.

Die Dampfmaschine war kein technischer Deus ex machina. Sie war ein Ergebnis der
raumlich-visuellen Revolution. Ihr epochaler Charakter hangt mit zahlreichen
Entwicklungen zusammen, nicht zuletzt mit zwei Phasen der Umwandlung
von Gemeindeland in privat genutztes Land, den sogenannten Einhegun-
gen oder Enclosures, vor dem 19. Jahrhundert. Die erste fand im 16. und
17. Jahrhundert statt. Die zweite bestand in der groBen Welle parlamenta-
risch genehmigter Enclosures nach 1760 in England. Diese modernen — und
sicherlich nicht auf England beschrankten — Einhegungen verbanden die
Mittel der geistigen Produktion mit staatlicher Macht, wirtschaftlicher Logik
und den sich entwickelnden materiellen Produktionsmitteln. Die Einhegung,
durch die der protokapitalistische Adel Allmenden in Privateigentum um-
wandelte, wurde durch eine spezifische raumlich-visuelle Technik ermdglicht:
die moderne Vermessung.

Moderne Vermessungstechniken waren notwendig, um die grundlegendste Abstraktion des
Kapitalismus zu schaffen: das birgerliche Eigentum. Eigentum ist natdrlich
eine visuelle Technik par excellence; sie verbindet den visuellen Fetisch des
swirtschaftlichen« Eigentums mit dem ideologischen Fetisch der Natur als
lebendiges Objekt, das wie jeder andere Gegenstand verwertet und verkauft
werden kann. Landvermessungen entwickelten sich im Zusammenhang mit
der intellektuellen Revolution der spatmittelalterlichen Renaissance, die
nicht zuféllig in den Finanz- und Handelszentren der Epoche stattfand. Diese
Revolution stiitzte sich auf wiederentdeckte oder neue, stark quantitativ
ausgerichtete Formen des visuellen Wissens und der Technik und entwickelte
sie radikal weiter. Um die Gemeinschaftsflachen neu zu ordnen, stellten die
neuen Vermessungen sie als geometrische, austauschbare Raume dar. Die
»natlrliche Verschiedenheit«'® von Eigentum konnte durch die Alchemie von
monetarisiertem und vermessenem Land aufgelost werden. Grundbesitz
wurde vor allem in England zunehmend auf »Zahlen und Fakten« reduziert,
ein Prinzip, das die hierarchischen und doch wechselseitigen Bindungen des
feudalen Agrarlebens »zwangslaufig untergréabt«.” Mit anderen Worten war die
Landvermessung eine gleichermaBen geistige und materielle Produktivkraft.
Sie ermdglichte eine Revolution in der Landwirtschaft, bei der die Kombination
aus Produktivitat und Enteignung die Arbeitskrafte hervorbrachte, die fir
das Werk der »satanischen Mihlen« gebraucht wurden, und die billigen

Lebensmittel, die notig waren, um diese Arbeiter zu erndhren, ohne den Profit
zu gefahrden.

Die Vermessung war in eine umfassendere rdumlich-technische Revolution eingebettet,

die die Kartografie der Erde als Produktivkraft hervorbrachte. Wie wir heute
wissen, war der Aufstieg des Kapitalismus weit mehr als eine Reihe von
wirtschaftlichen und politischen Revolutionen. Er war auch eine intellektuelle
Revolution. Durch sie entstand eine neue Denkweise, die darauf abzielte, die
Lebensnetze einer rlcksichtslosen prometheischen Logik der Profitmaxi-
mierung unterzuordnen. Zu den groBten produktiven — und ebenso destruk-
tiven — Antriebskraften gehorten die visuellen Techniken: Vor allem die
Karte und die Vermessung waren mit einem Denken verknipft, das von der
Wissenschaft als okulozentrisch bezeichnet wird.”

Fir die Eroberung des Globus und dessen profitorientierte Uberwachung brauchte man

mehr als Kanonen, Schiffe und Bibeln. Sie erforderte ein unbarmherziges,
entfremdetes und Ubergriffiges visuelles Imaginares. Lange vor der Blue
Marble verbreiteten sich Globen in der friihneuzeitlichen Welt; das friheste
erhaltene Exemplar stammt tatsachlich aus dem Jahr 1492. Donna Haraway
nennt den damit einhergehenden allwissenden Blick von auen auf die Welt
»Gottestrick«.” Gottestricks waren — und sind immer noch — ein konkretes
klassenimperiales Projekt, ein flr die neue Produktionsweise wesentlicher
Paradigmenwechsel. Sie entstanden durch eine neuartige welthistorische
Synthese zwischen der iberischen geopolitischen Macht und der Finanz-
bourgeoisie der italienischen Stadtstaaten, die nicht zufallig die Wiege des
Humanismus der Renaissance und der mathematischen Revolution waren.
Mithilfe dieser Uberaus modernen Gottestricks konnte ein entkdrperlichtes
Auge Uber, jenseits und auBerhalb des irdischen Raums stehen. Dabei ging es
nicht um einen metaphysischen Willen zur Macht, sondern um eine technische
Revolution zur Starkung der imperialen Macht, der Geoprospektion und
des Aufbaus eines modernen Weltmarktes. Die visuellen Techniken waren
praktische Instrumente zur Kontrolle, Fragmentierung und Verwaltung des
Lebens auf der Erde im Dienste der endlosen Akkumulation.

Diese Uberlegung stellt das gangige Narrativ »der« industriellen Revolution auf den Kopf.

Anstelle der Dampfmaschine rlckt die moderne Karte als entscheidender
stechnischer« Durchbruch der Neuzeit in den Mittelpunkt. Méchte man die
Dampfmaschinen und die Klimakrise verstehen, setzt man am besten bei
den rdaumlich-visuellen Techniken an, die ihre Entwicklung auf den Weg
gebracht haben. Ohne die moderne Kartografie hatte es keine Eroberungen,
keine internationale Arbeitsteilung, keine modernen GroBmé&chte, keinen
Warenaustausch und keine militarischen Revolutionen gegeben.

Die moderne Natur war in einem MaBe visuell und kartografisch, wie es sich keine vor-

kapitalistische Zivilisation hétte vorstellen kénnen. Die Natur konnte erst
dann zu einem Billigprodukt gemacht und in einen archimedischen Hebel
flir eine weltumspannende Logik der Akkumulation verwandelt werden, als
sie erfunden war. Fir diese Erfindung brauchte es die historische Synthese
aus der in der Renaissance entdeckten perspektivischen Darstellung und
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dem mechanischen Druck. Bei dieser epochalen Synthese, die vor allem mit
Gutenbergs Buchdruck verbunden ist, war das gedruckte Wort gegenlber
dem massenhaft produzierten Bild eher zweitrangig. Einer scharfsinnigen
Formulierung von Boaz Levin zufolge hing die billige Natur vom billigen Bild
ab: von einem Projekt und einem Prozess, der die menschlichen und nicht-
menschlichen Lebensnetze externalisiert, fragmentiert und daher vor allem
kontrollierbar macht. Levin schlieBt an die bahnbrechenden Erkenntnisse
Allan Sekulas an und erklart die Entstehung der Fotografie aus einer langen
Geschichte des »instrumentellen wissenschaftlichen und technischen Realis-
mus« des Kapitalozéns."

Billige Bildgebungsverfahren sind zugleich Produzenten und Produkte dieses Realismus,

der den Akkumulatoren von Kapital dient. Dabei geht es nicht nur um
erkenntnistheoretische und représentative Verfahren im engeren Sinne,
sondern um eine Software-Hardware-Verbindung, die fur die entstehende
kapitalistische Weltokologie von wesentlicher Bedeutung war. Besonders
wichtig war sie fir »die Entstehung eines Wahrheitsapparats [...], der sich
nicht adaquat auf das optische Modell der Kamera reduzieren lasst. Die
Kamera wird vielmehr in ein groBeres Geflige integriert: in ein burokratisches,
statistisches, erkennungsdienstliches System.«® Das billige Bild als solches
war ideologisch und instrumentell unverzichtbar. Dieser »instrumentelle
Realismus« war keineswegs ein Produkt des Kapitalismus des 19. Jahrhun-
derts, sondern seit den ersten Anfadngen des Kapitalismus mit einem imperia-
len »Blickregime« verbunden.® Von Levin und Sekula ausgehend lasst sich
die komplexe Geschichte der Verknlpfung von bildtechnischer Revolution
und imperialer Entwicklung im Frihkapitalismus nachzeichnen, und von dort
her wird auch die heutige Politik der Klimagerechtigkeit verstandlich, die die
ideologischen Kampfe des Spatkapitalismus um die »Rettung der Natur« und
seine Bildikonografie in den Vordergrund stellt. Von diesem Standpunkt aus
enthillt die These des billigen Bildes — wie von Mercator tber die Blue Marble
bis zum Anthropozén zu sehen ist — die Komplizenschaft der Fotografie mit
der »universellen Sprache« des Kapitalismus und seiner »rationalen Beherr-
schung der Welt«."

Das billige Bild war also nicht nur eine Folge, sondern ein Instrument der wissenschaft-

lichen und ideologischen Revolution, das notwendig war, um die endlose
Akkumulation von Kapital in Gang zu setzen und aufrechtzuerhalten. Wie
Generationen von Umweltdenker:innen betont haben, war diese Akkumulation
ungeheuer zerstorerisch und ineffizient.® Um diese Tendenzen wettzumachen,
suchte die Trias aus Kapital, Wissenschaft und Herrschaft in den Grenzberei-
chen neue Ressourcen an unbezahlter Arbeit/Energie. Solche Grenzbereiche
konnten riesige Kontinente, unterirdische Kohleminen oder bisher ungenutzte
Reservoirs an billiger »Frauenarbeit« sein. Die zentrale Bedeutung von billiger
Natur liegt in ihrer Funktion als Logik der Macht, als Akkumulationsstrategie
und als eine Art, die Grenzen zwischen »zivilisiert« und »wild« (spater umbenannt
in »entwickelt« und »unentwickelt«) wahrzunehmen und zu kontrollieren. Die
der billigen Natur subsumierte Natur beschrankte sich nicht auf Béden und

Flisse, Walder und Felder, sondern umfasste von Anfang an die berwiegende
Mehrheit der Menschheit. Indigene Vélker und Frauen gehdrten zu den ersten,
die neu definiert und naturalisiert wurden. Die neuen kapitalistischen Schichten
und das staatliche Raderwerk arbeiteten Hand in Hand, um diesen Menschen
aus einem einzigen Grund ihren Platz in der neuen Ordnung abzusprechen:
um sich ihre unbezahlte Arbeit/Energie fiir die Profitmaximierung zu sichern.
Billige Arbeit war mit anderen Worten die Grundlage fur das Regime der billi-
gen Natur, das die Landenteignung der Bauern erzwang und, noch schlimmer,
Frauen, indigene Volker, Afrikaner:innen und zahllose andere von einem Platz
in der Zivilisation verdréngte. Das neue Blickregime stellte das Zivilisations-
projekt stets als Triumph heldenhafter Europaer:iinnen Uber die gesichts-
losen und wilden indigenen Volker der Neuen Welt dar.

Der Aufstieg des Kapitalismus brachte nicht nur einen Zivilisationsfetisch mit sich, sondern

auch eine vollig neue Auffassung von Natur als Bereich des Wilden, Unzivili-
sierten, Undisziplinierten. Dies zeigt sich in dreierlei Hinsicht. Erstens gab es
einen Sprung von der mittelalterlichen Vorstellung einer Vielzahl spharischer
organischer Lebenswelten hin zu einem einzigen Globus, der vom Standpunkt
des europaischen Kapitals und der europdaischen Reiche aus kartiert wurde.
Das Zivilisationsprojekt machte die Erde als Globus zu einem »Gegenstand
der Aneignung«.'® Zweitens wurde im 15. und 16. Jahrhundert die moderne
Karte entwickelt. Die neuen Karten waren nicht nur Staatsgeheimnisse,
sondern auch Produktivkrédfte. Die Kartografie stellte die Software fur die
epochale Revolution der Hardware im militdrischen und kommerziellen
Schiffbau und in der Schifffahrt zur Verfigung. Die gréBte Innovation des
Frihkapitalismus — das transozeanische Imperium — war nur dank der Karten
moglich. Sie erlaubten nicht nur die Navigation auf der Erde, sondern auch
deren Unterwerfung unter das Profitstreben. Und schlielich ermdglichten
diese kartografischen Errungenschaften die Kartierung des Lebens auf der
Erde und brachten die modernen Vorstellungen von Natur und Wissenschaft
hervor. Von den iberischen Akklimatisationsgérten des 16. Jahrhunderts Gber
die britischen Kew Gardens bis hin zu den von Amerikanern geleiteten For-
schungsnetzwerken der Grinen Revolution wurde »die« globale Umwelt als
imperiales Projekt unter dem Banner der guten Wissenschaft hervorgebracht.
Was Jirgen Habermas die »Verwissenschaftlichung der Politik« nannte — die
antipolitische Entfernung umstrittener demokratischer Positionen aus der
birgerlichen Politik (wie beim aktuellen Anthropozan-Diskurs) — geht auf diese
frihneuzeitlichen Entwicklungen zuriick.?®

Der Gottestrick war Produkt und Erzeuger einer neuen revolutionéren sozialen Klasse: der

Bourgeoisie, die mit neuen Imperien und neuen administrativen und wissen-
schaftlichen Kadern verbiindet war, den Vorlaufern der heutigen Manager-
klasse. Zu den Aufgaben der neuen Bourgeoisie, die sich damals in Stadten wie
Genua, Florenz, Lissabon und Antwerpen herausbildete, gehdrte zwangslaufig
die Entwicklung neuer okulozentrischer geistiger Produktionsmittel. Diese
sollten es ihnen ermdglichen, durch Kataster- und Kartografieverfahren eine
neuartige Herrschaft Gber den Raum zu entwerfen, zu visualisieren und kon-
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kret abzubilden. Die sich Uberschneidenden mehrfachen Nutzungsrechte
der mittelalterlichen Souveranitats- und Allmende-Regelungen waren ver-
schwunden. Exklusive Gebiets- und Eigentumsrechte konnten nur durch eine
neue Sichtweise auf den Menschen, das Land und die Lebensnetze gesichert
werden. Land wurde zu Eigentum, Zeit zu Geld, das Lebensnetz zur Natur.?'
Im Zentrum dieses Prozesses — den Marx aufgrund seines blutigen und
gewaltsamen Charakters »primitive Akkumulation« nannte — stand die
»Aneignung des Raums«. Damit wurde versucht, »visuell [...] das zu erreichen,
was Vermessung, Kartenherstellung und Kartierung praktisch erreicht
hatten: die Kontrolle und Herrschaft iber den Raum als absolutes, objektives
Ganzes, seine Verwandlung in das Eigentum von Individuum oder Staat.«*
Das neue Umweltimaginare, das auf der birgerlichen Annahme beruhte, dass
die Trias von Wissenschaft, Kapital und Herrschaft »die Natur als Ganzes
entdeckt« habe, wurde durch okulozentrische Techniken geformt.?® Man liest
heutzutage oft von kognitivem Kapitalismus und Uberwachungskapitalismus.
Allzu haufig wird dabei vergessen, dass diese Phanomene der Entstehung
einer kapitalistischen Weltékologie nach 1492 immanent waren — und auch
dem heutigen imperialen Apparat des weltweiten Managements immanent
sind.?* Von Mercator bis Google Maps zieht sich ein roter Faden aus Macht,
Profit und globaler Uberwachung. Seither war jeder Moment eng mit dem
Profitstreben und der damit einhergehenden Machtgier verbunden und
erweiterte die biirgerliche Kontrolle liber das Leben durch eine Software, die
die materiellen Mittel der Produktion und Zerstorung ermoglichte (und durch
sie ermoglicht wurde). Durch diesen Nexus verwandelte die Bourgeoisie »die
Informationsgesellschaft in eine Kontrollgesellschaft und [...] die visuelle
Kultur in eine Uberwachungskultur.«®

Die raumlich-visuellen Techniken, die der frihneuzeitlichen Erfindung der Natur zugrun-

de lagen, sind nach wie hochst lebendig. Sie haben den modernen Umwelt-
schutz und das hegemoniale Verstandnis von der Biosphare in den letzten
Jahrzehnten entscheidend geprégt. Das Bild Earthrise zum Beispiel, das 1968
am Heiligabend von der Mondumlaufbahn der Apollo 8 aus aufgenommen
wurde, avancierte schnell zum »einflussreichsten Umweltfoto aller Zeiten«.?®
Vier Jahre spater ver6ffentlichte die NASA wiederum kurz vor Weihnachten

S
=7 DRUCKFARBE

Woraus bestehen diese W ¢ rt er? Aus Druckfarbe. Das Pigment der Druckfarbe wird in der Regel
durch ein dlbasiertes Losungsmittel, das hdufig aus Erddl hergestellt wird, in das Tragermaterial
eingebracht. Die Pigmente bestimmen Farbe und Textur der Druckfarbe und Zusatzstoffe sorgen
flr Eigenschaften wie Viskositdt und Besténdigkeit. Die Entwicklung moderner Druckfarben
hangt eng mit der Geschichte der chemischen Industrie zusammen. Als schwarzes Pigment, wie
ich es flr meine Schrift verwende, wird normalerweise RuB eingesetzt. Er besteht aus feinen
Kohlenstoffpartikeln, die bei der Verbrennung von Kohlenwasserstoffen entstehen und bei der
Herstellung von Kunststoffprodukten verwendet werden. Druckerschwérze wird also im wahrsten
Sinne des Wortes aus Kohlenstoffemissionen hergestellt. Ich wurde mit kobalt- und mineraldlfreier
Druckfarbe gedruckt, die aus pflanzlichen und erneuerbaren Rohstoffen (einschlieBlich Baumharz
und Pflanzenolen) besteht. Durch die Verwendung dieser Druckfarbe wird die Menge an fliichtigen
organischen Verbindungen, die beim Druck in die Luft gelangen, reduziert.

die Blue Marble, dieses Mal von der Erdumlaufbahn der Apollo 17 aus auf-
genommen. Diese Bilder werden gemeinhin mit der Geburt eines neuen
Umweltbewusstseins und dem (angeblich) spontanen Entstehen des moder-
nen Umweltschutzes beim ersten Earth Day (1970) in Verbindung gebracht.
Fir diese Verbindung, die von etablierten Medien und Okostars wie Al Gore
unermuUdlich wiederholt wird, gibt es keine Beweise. Doch die beiden ikoni-
schen Bilder wurden von den englischsprachigen Medien, die an allem
interessiert waren, was die Offentlichkeit von dem Okozid in Vietnam, den
nationalen Befreiungskampfen, den Aufstanden an den Universitaten und den
Unruhen in den Stadten ablenken konnte, schnell aufgegriffen. In kirzester
Zeit schmickten Earthrise und Blue Marble die Blros von Unternehmen und
die Titelseiten groBer Zeitschriften. Umweltschitzer an der Basis und aus
der Wirtschaft waren sich in den frithen 1970er Jahren einig: Earthrise und
Blue Marble hatten die Erde im Wesentlichen als empfindliche Oase gezeigt,
bestarkten einen umfassenden Holismus und begriindeten eine neue Ara der
Sorge um die Erde. Heute hangt Blue Marble im Biiro von Al Gore, der eine
Risikoinvestmentfirma zur Bewaltigung der Klimakrise koordiniert.

Die visuelle Ikonografie des Mainstream-Umweltschutzes verdeckt allerdings ihre andere,

weitaus dunklere Seite. Earthrise und Blue Marble gehdren zu den wichtigsten
Produkten des amerikanischen wissenschaftlich-militarisch-industriellen
Komplexes, der untrennbar mit dem nuklearen Armageddon verbunden ist,
worauf Paul und Anne Ehrlich 1968 in ihrem Buch The Population Bomb
hingewiesen haben. Die geopolitische Bedeutung der beiden berihmten
Bilder von der Erde als ganzer, die den imperialen Blick und die globale
Uberwachung reprasentieren, kann man leicht ibersehen. Auf wundersame
Weise wurde die Infrastruktur des nuklearen Weltuntergangs in ein Bild des
Friedens, der Liebe und der Harmonie umgewandelt. Wie immer wurde der
Imperialismus durch das Umweltimagindre von Schmerz, Gewalt und der
billigen Natur, die er reproduziert, reingewaschen. Umweltprobleme wurden
als Probleme von Management und Technologie betrachtet, nicht als Wider-
spriiche der Moderne im Hinblick auf Macht, Profit und Leben. In den 1970er
Jahren wurde dies noch als Herausforderung fir das Raumschiff Erde dar-
gestellt. Heute ist es das Anthropozan. Alter Wein, neue Schlauche.

Von Earthrise und Blue Marble bis hin zum Anthropozén ist das hegemoniale Umweltimagi-

nare bemerkenswert stabil. Zu seinen sich wechselseitig bestatigenden Kern-
punkten gehdren: der Mensch statt des Kapitalismus als treibende Kraft; ein
seichter, den Maschinen- und Ressourcenfetischismus bevorzugender Histo-
rismus; die Behauptung, die »Rettung der Natur« stehe Uber der Politik; die Sou-
veranitat der Verbraucher:innen; Populismus; Antikommunismus; eine nach-
haltige Entwicklung, die die Beziehungen zwischen Klasse und Herrschaft
ausklammert, und das globale Management, das jetzt Verantwortung heift.

Eine radikale Gegenbewegung erkennt an, dass das Lebensnetz keine saubere und

ordentliche Trennung zwischen Gesellschaft und Natur, zwischen Innen- und
AuBendarstellung zuldsst. Die Klimakrise befindet sich — und befindet sich
zugleich auch nicht — jenseits von uns, in uns, zwischen uns, innerhalb der
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Geohistorien des Kapitalismus. Um diese Realitdten zu verstehen und radikal
danach zu handeln, missen wir den Platz des Menschen im Lebensnetz auf
revolutiondr neue Weise wahrnehmen, erkennen und gestalten.

Welche Hoffnung besteht flr eine radikale visuelle Kultur, und wo ist ihr Platz? Diese Frage

ist fir eine revolutiondre Neukonzeption globaler Gerechtigkeit von grund-
legender Bedeutung. Radikale Darstellung und radikale Vorstellung sind eng
miteinander verbunden. Die Herausforderung fir den Okulozentrismus der
Moderne ist nicht Blindheit, sondern der dialektische Widerspruch gegen
ihren Gottestrick, der mit dem Zivilisationsprojekt, der endlosen Akkumulation
von Kapital und den prometheischen Fantasien von der Beherrschung des
Lebensnetzesverbundenist. Dieser Widerspruch kanndie wahren Verhéltnisse
des Kapitalismus, seinen zerstorerischen Produktivitdtswahn und seine Nei-
gung, die Blue Marble in eine Opferstatte zu verwandeln, offenlegen.?” Nur so
konnen wir die gewalttétigen Widerspriiche der Diktatur des Kapitals in der
Biosphare erhellen und durch die unruhigen Wasser des revolutiondren Um-
bruchs navigieren, der von den »Gemeinschaften der Produzent:innen« (und
Reproduzent:innen!) im Lebensnetz angefihrt wird.

1 Jason W. Moore, Kapitalismus im Lebensnetz. Okologie und die Akkumulation des Kapitals, Berlin:
Matthes & Seitz 2020. 2 Karl Marx und Friedrich Engels, »Die deutsche Ideologie«, in: Marx-Engels-
Werke, Bd. 3, Berlin: Dietz 1978, S. 46. 3 Anm. d. Ubers.: Die GroBschreibung »Nature« im englischen
Text wird hier durch Kursivierung markiert. 4 Maria Mies, Patriarchy and Accumulation on a World
Scale. Women in the International Division of Labor, London: Zed 1986, S. 77. 5 René Descartes,
»Abhandlung lber die Methodex, in: Ausgewdhite Schriften, Frankfurt am Main: Fischer 1986, S. 47-91,
hier: S. 82. 6 Jason W. Moore, »Power, Profit and Prometheanism. Part I: Method, Ideology, and the
Violence of the Civilizing Project, in: Journal of World-Systems Research 28, Nr. 2, 2022, S. 415—
4926. 7 Karl Marx, »Okonomisch-philosophische Manuskripte aus dem Jahre 1844« in: Marx-Engels-
Werke, Bd. 40, Berlin: Dietz 1968, S. 465—588, hier: S. 538 (Hervorhebung durch den Autor). 8 George
Orwell, »Lear, Tolstoi und der Narr, in: Rache ist sauer, Ubers. v. Peter Naujack, Zurich: Diogenes 2012,
S.136-158, hier: S. 155, 9 Andreas Malm, Fossil Capital. The Rise of Steam Power and the Roots of
Global Warming, London: Verso 2016. 10 Karl Marx, »Grundrisse der Kritik der politischen Okonomiex,
in: Marx-Engels-Werke, Bd. 42, Berlin: Dietz 1983, S. 76. 11 Andrew McRae, »To Know One's Own.
Estate Surveying and the Representation of the Land in Early Modern Englands, in: Huntington Library
Quarterly 56, Nr. 4, 1993, S. 333—-357, hier: S. 341. 12 Martin Jay, Downcast Eyes. The Denigration
of Vision in Twentieth-Century French Thought, Berkeley: University of California Press 1993.
13 Donna Haraway, »Situated Knowledges. The Science Question in Feminism and the Privilege of
Partial Perspectives, in: Feminist Studies 14, Nr. 3, 1988, S. 575—-599. 14 Boaz Levin, »The Pencil
of Cheap Nature. Towards an Environmental History of Photographyx, in: Philosophy of Photography
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Cheap Nature«; Christian Metz, The Imaginary Signifier. Psychoanalysis and the Cinema, Bloomington:
Indiana University Press 1981, S. 61. 17 Allan Sekula, »Der Handel mit Fotografien«, in: Herta Wolf
(Hg.), Paradigma Fotografie. Fotokritik am Ende des fotografischen Zeitalters, Bd. 1, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2002, S. 2565-290, hier: S. 260; Max Weber, Gesammelte Aufsétze zur Religionssoziologie,
Band 1, Tubingen: Mohr 1986, S. 533. 18 Raj Patel und Jason W. Moore, Entwertung. Eine Geschichte
der Welt in sieben billigen Dingen, Berlin: Rowohlt 2018. 19 Tim Ingold, »Globes and Spheres. The
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capitalocene-alternative/ 25 Thomas Elsaesser, »The Dimension of Depth and Objects Rushing
towards Us«, in: eDIT Filmmaker's Magazine 1, 2010, o. S. 26 Fotograf: Galen Rowell, in: Robert
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